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Anfang 1976 waren an einem unter
der Bezeichnung Isabella Brant” An-
thonis van Dyck zugeschricbenen Ge-
malde aus der Sammlung des Schlofl-
museums Gotha I {Inventar-Nr. 5G
683) Konservierungsarbeiten an der
Farb. und der Grundierschicht not-
wendig geworden, NMaturwissenschaft-
liche Untersuchungzsmethoden fihrten
zu intercssanten Entdeckungen, dic
fir Interpretation und Autorschaft
neue Aspekie bieten. Es wurden zahl-
reiche Ubermalungen festgestellt, In
Zusammenarbeit mit der zustindigen
Kunsthistorikerin [ Neumeister wurde
deshalb mit umfangreichen Untersu-
chungen auf Basizs neuzeitlicher Ge-
milderestaurierung begonnen.

Bereits dic erste rontgenologische
Untersuchung  brachte intercssante
Hinweise fir die weitere Restaurie-
rung und wissenschaltliche Bearbei-
tung. Aus dicsem Grund nabmen wir
Verbindung mit der Hochschule Eir
Bildende Kiinste Dresden (Abt. Restau-
rierung) und den Staatlichen Kunst-
sammlungen Dresden (Gemdildegale-
rig Alte Meister) auf. Das ermdglichte
weiltreichende naturwissenschaftliche
Untersuchungen.

Machfolgend soll ¢in Einblick in dic
Arbeiten gegeben werden,

1. Vorgeschichte

Erstmals wird das Gemalde im Inven-
tarverzeichnis der Gothaischen Her-
zoglichen Gemaldegalerie von 1826 —
Abr WV Nr. 2 erwiihnt: JAnthonius van
Dyck — Bildnis der Frau von Rubens,
sitzend in cinem Lehnstuhl in schwar-
ze¢r und gelber Kleidung, mit der rech-
ten Hand cinen Federwedel haltend.”

Mae: Leinwand H IV Fulb (franz,
Fufl) 7 Zoll, B III Fufl (franz. Fufl)
4! Zoll {(umgerechnet = 146,97 cm =
108,65 em).

Im Unterschied zu den Eintragun-
gen in den daraufl folgenden Inventar.
verzeichnissen wird das Gemidlde in
der am Schlufd folgenden Zusammen-
fassung als Kopie gekennzeichnet, Die
Inventarverzeichnisse von 1854 — Abt.

Adelheid Buse

Restaurierung eines Anthonis van Dyck
zugeschriebenen Gemildes

aus der GemildEEnleﬂe
der Museen der Stadt Gotha

1V, 1868 (Schneider) Abt. 1V, .2 Malle:
H IV Fufl, 7 Zoll = 111 Fufd <% Zoll®
1868 (Steinmevyer) S 12, 1800 [C. Al-
denhoven) Katalog Mafle L H 1,31 m
# 0,97 m* (dic MaBc 1978 sind: 1,34 m
= LD5m) — nennen es jedoch nichl
mehe Kopie, sondern schreiben os A,
van Dyck zu,

1 Gesamtaubnahme
vor der Restaurierung
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1909 allerdings rechnete A, SchacHer
¢s den Schul- und spiteren Atelier
werken zu. Er stitzte sich dabei auf
Roose: Dieses Portrit ist nach Roo-
ges L'(Euvre de Rubens IV &, 138 nicht
van Dyck, sondern ein Werk des Cor-
nelis de Vos, und auch das Modell ist
nicht identisch mit Isabella Brant.®
[2]. Auch im Inventar der Gemiélde-
sammiung «des Gothaer Schlof-
muscums von 1935 wird es Cornelius
de Vos zuerkannt,

Erst 1964 nahm [, Meumeister die
wissenschaftliche Forschungsarbeit
wieder auf. Im Jahr 1966 wurde das
Gemalde dem Kunstexperten Julius
5. Held vom Metropolitan Museum
Mew York, USA, vorgestellt, Seinem
Urteil zufolge konnte man es dem
Umkreis van Dycks zuschreiben: eine
Autorschaft de Yos' hielt er fiir un-
wahrscheinlich, wofiir sich aber 1973
die sowjetischen Experten Dr. Linik
und Dr. Kusnecova von der Eremitage
Leningrad aussprachen.

2. Erscheinungsbild
vor der Restaurierung

Das Portrdt zeigt eine Dame in hol
landischer Tracht, auf einem Lehn.
stuhl sitzend, in der rechten Hand
cinen schwarzen Federwedel haltend.
Der Hintergrund deutet cine Land-
schaft unter grauem Himmel an. Die
Dame befindet sich in der Bildkompo
sition sehr weit rechts. Grofie Uber-
malungen in der Himmelspartie und
im Hintergrund links (aus der Sicht
des Betrachters) sind deutlich erkenn-
bar, Die raumschaffende Wirkung des
Hintergrunds ist durch die Uberma-
lung wesentlich becintrachtigt, Die
Dame scheint in den Hintergrund ein-
geschlossen, wodurch der Eindruck
einer verwachsenen  Schulterpartie
entsteht. Die Komposition wirkt dis
harmonisch und ist nicht fiir die Zeit
des 17. Jh. und die Manier A. van
Dycks typisch. Im Unterschicd zu sei-
ner Art zu malen hat das Gemailde
cine sehr ausgewogene farbliche Aus.
strahlung, Das Inkarnat und die
Hinde haben leuchtende, helle Fleisch-
tine. Die Spitzen des Kragens und der
Manschetten sind lasurdhnlich iiber
den  hellen Untergrund  gelegt, das
Ubergewand ist dunkel mit hellen
grauen Ornamenten, das Untergewand
mit der Taille in goldgelben Ocker-
tomen, nach den Schatten zu grinlich
werdend, semalt. Die Ornamente sing
in leuchtenden Goldockertinen gehal-
ten, hellere in lasierenden Tonen nur
rechis und links erkennbar. Der Baum
im Vordergrund rahmt die Dame von
ciner Seite her ein. (Abb. 1)

Das Erscheinungsbild war trotz der
leuchtenden Farbgebung durch die
Disharmonie der Komposition schr
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beeintrachiigt, was die kunsthistor-
sche Bearbeitung in Hinsicht auf die
Autorschaft sehr behinderte. Genaue
Untersuchungen des Erhaltungszu-
stands von Bildtriger und Farb. und
Grundierschicht ergaben folgendes:
Der Bildiriger — aus einem Hanf-
gewebe in einfacher Bindung beste-
hend — war durch cine Doubliering
stark in Mitleidenschaft gezogen, Als
Bindemittel hatte man ein Warmleim.-
gemisch verwendet. Der Auftrag war
iber die gesamte Fliche ungleichmi-
Rig verteilt. Kaltpressung fihrte zu
Beulen, Blasen- und Schollenbildung
in der Farbschicht resultierten aus der
Doublicrungsmasse. Versprodung und
Aushirtung gewihrleisteten die Elasti-
zitit des Gewebes nicht mehr. Die
Rinder an der Originalleinwand fehl-
ten, Deutliche Spurcen liefen darauf
schliefien, dafll sie beschnitten worden
war, Uber restauratorische Eingriffe

2 Detailrintgenauinahmen. Handpartic
Joppelporkrdtt Al van Dyek (links),
Handpartic . Junger Mann®™ Frans Hals
{rechis)

3 Handpartic der Dame, rechts (Infrarat)

4  Abnahmeprobe dee Ubhermalungen

5  Abnahmeprobe der Ubermatungen

fehlen jedoch jedwede Berichte und
Unterlagen. Gleiches trifft fare Fach.
und Grundierschicht zu

Das Erscheinungshild des Cemil
des wirkte bei flichtiger Betrachtung
intakt, doch zeigten sich bei genauer
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Untersuchung deutliche Spuren ume-
fangreicher restauratorischer  Eine
grifie: grofe Ubermalungen in der
Himmelspartic und im Hintergrund,
zahlreiche Retuschen an den Rindern
und in den Gewdndern der Dame, ge-
schlossene Blasenbildung  hauptsich-
lich im Inkarnat und an den Handen,
Verputzungen an Schleier, Kopf: und
Mackenpartic der Dame.

Aufgrund dieser Feststellungen wur-
den folgende sorgfaltige Untersuchun-
gen durchgefithrt
1. Bontgenuntersuchung;

2, Infrarotuntersuchung;

3. mikroskopische Untersuchung
a) Gewebe,

b Farb- und Grundierschicht,

¢} Keilrahmen;

4. UV-Untersuchung (wurde nicht wei-
ter verfolgt, da sie nur einc Bestd-
tigung der bereits erkannten Retu-
schen brachte).

3. Ergebnisse der Untersuchungen

Die Réntgenuntersuchungen sowohl
an der Radielogischen Klinik Gotha
als auch an der Dresdencr Hochschule
fiir Bildende Kanste ergaben Umrisse
ciner menschlichen Gestalt auf der
rechten Seite des Gemildes, peringe
Bleiweillkonzentration wund  Licht-
maodellierung im Inkarnat und in den
Handen beider Figuren — ein kaum
erkennbarer Pinselduktus — schwach
sichtbare Krakeleebildung bei beiden
Personen. Dame und neventdeckte
Figur waren zur gleichen Zeit geschaf-
fen worden. Die Silhouette rechts lHef
durchaus den Schluft zu, dall es sich
um ein  Doppelportrit  handelt,
(Abb. 2)

Die Infrarotuntersuchungen an der
Hochschule fiir Bildende Kinste Dres-
den erbrachten kaum verwerthare Er-
gebnisse; als  hauptsichliche Unter-

suchungsgrundlage  wurden deshalb
die Rintgenaufnahmen verwendet,
(Abb. 3 und 4) Die Basis der Ober-
flichenuntersuchung  bildete  haupt-
sichlich die mikroskopische Untersu-
chung.

Es bestitizte sich der Befund von
1964, dafl grofle Partien der Parb-
schicht in unterschiedlicher Starke
iibermalt worden waren. Farbschnitte
an den Ubermalungspartien lieferten
interessante Befunde, dic auf einen
sehr unterschiedlichen Aufbau  hin.
wigsen.

Die mikroskopische Gewebeunter-
suchung der Qriginalleinwand ergab
¢in Hanfgewebhe mit einfacher Bin-
dung aus einem Stick. Beeintrachtigt
war das Originalgewebe nur durch
die spatere Doublierung.

Der Keilrahmen ist wahrscheinlich
nicht der Originalrahmen. Er zeigte
auf der inneren Mittelleiste ecine Be.
schriftung alteren Ursprungs, die aber
schwer zu entziffern war. Maoglicher-
weise handelte es sich um Mafle und
eine Rechnung. Genaue Anhaltspunkte
gibt es jedoch nicht. Mafleinheit und
Geldwert anzugeben war  bis  ins
19. Jh. hinein ablich.

Die UV.Untersuchung wurde nicht
weiter verfolgt, da sie nur einge Bestd-
tigung der bereits erkannten Retu-
schen brachte.

4, Abnahme der Ubermalungen

Mach Abschluff der Untersuchungs-
arbeiten und Auswertung ihrer Ergeb-
nisse wurde beschlossen, die beecin-
trichtigenden Ubermalungen zu ent-
fernen und so das Gemalde wieder in
seiner  urspringlichen Komposition
herzustellen, Die Ursachen dafiir wa-
ren folgende:

1, Bereits 1964 war ein Teil der Uber-
malungen entfernt oder durch Retu-
schen verdandert worden.

2. Die Farbschnitte ergaben, dafd der
Erhaltungszustand der noch vorhande-
nen Malerel eine Restaurierung recht-
fertigte

3, Es war notwendig, die Harmonie
der urspriinglichen Komposition wie-
der herzustellen. Die Ubermalungen
hatten das Gemalde verfremdet; der
Hintergrund war verfilscht worden,
und die dargestellte Dame machte den
Eindruck, als habe sie eine verwach-
sene Schulter.

4. Diese Verinderungen hatten neue
Aspekte Bir die Autorbestimmung er-
geben.

5. Erscheinungsbild
nach der Abnahme
der Ubermalungen

Dic Abnahme der Ubermalungen er-
folgte sowohl mechanisch als auch
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chemisch unter stindiger mikroskopi
scher Kontrolle. Freigelegt wurde eine
mannliche Figur, wie siec schon aus
der Rontgenaufnahme ersichtlich war,
Haltung und Komposition machen
deutlich, dafl sie urspringlich zu der
dargestelliten Dame gehort hatte.

Es handelt sich also cindeutig um
cin Doppelportrat. Eine Verkleinerung
bei ciner friheren Restaurierung 1Ef6t
das Herstellen der Originalgrofie al-
lerdings nicht mehr zu. Trotz Beschii-
digungen in der Farbschicht der frel
geleglen Partie gewann das Gemdilde
in koempositorischer Hinsicht, Farbig.
keit und Kolorit des Kavaliers sind
von gleicher feiner Differenziertheit
wie bei der Dame. Scin Gewand ist
in einem gedeckten Purpur gehalten,
die Ormamentierung weist cine helle
Tongebung auf, Der Schulter und
Brustpartie bedeckende Schal ist dun-
kel, in den Schatten ins Schwarze ge-
hend. Der Kragen ist fast reinweil,
dhnlich dic Armmanschetten, doch in
gelblicher  THnung,  Inkarmat  und
Hande sind dunkler gehalten als bei
der Dame. Deutlich ist der Schwung
des Pinselstrichs in den Hinden er-
kennbar. (Abb.7) Der Ausdruck der
gesamben Figur ist sehr bewegt, Trotz
Beschidigung der Facbschicht sind die
Gesichtsziige des Kavaliers gut er-
kennbar,

6. Aufbau
und Erhaltungszustand der Malerei
unter den Ubermalungen

Die darunter liegende orginale Male.
rei zeigt den gleichen Aufbau und Cha.
rakter wie diec von UObermalungen
freien Partien:

Grundierung : diinner Auftrag hell mit
diinner Imprimatur;

Imprimatur: grau-briunlich einheit.
lich ; Farbschicht : setzt sich aus diinnen
iibereinander liegenden Lasuren zu-
sammen, daraul Lichtmodellierung.

Lur weiteren Verticfung der Kennt.
nis dber den Malereiaufbau wurden
noch die Rontgenaufnahmen hinzu-
gezogen. Sic zeigen die Ausfihrung
der Kopfe und Hinde gut. (Abb. 9)
Weniger gut oder kaum crkennbar
sind die dbrigen GCemildepartien,
aulier denen wvon Kragen und Man-
schetten. Ebenfalls nur wenig sicht-
bar sind die Lichtmodellierungen und
WeilhGhungen sowie die Schatten
partien der Gewidinder. Auch die Ma.
lerei des Hintergrunds ist im Rontgen-
bild nicht sichtbar,

Von cinem guten Erhaltungszustand
der freigelegten Malerei kanm man
nur teilweise sprechen. Der Schwer-
punkt der Beschiadigungen lag im In-
karnat des Kavalicrs und im mittle
ren Teil seines Gewandes (Schal), Das
Ubrige zeigt cinen relativ guten Zu

190

stand der Farb- und Grundierschicht,
Die Art der Beschidigungen weist teil-

weise auf  Farbschichtverputzungen
hin. Mur im Inkarnat waren aufler-
dem noch Ausbriche von Farbsub
stanz deutlich sichtbar, Die Grundie-
rungsschicht war im ganzen gesechen
gut erhalten, allerdings ist an der lin
ken Schulter des Kavaliers eine vier-
cckige 2 om X 2 om grofle Kittstelle
aus spiaterer Zeit verhanden. Der Kitt
zeigte deutlich eine andere Zusam-
mensetzung als die Originalgrundie-
rung. Hier lag offensichtlich eine Be-

schadigung des Bildtrdgers vor, die

bei cinem spiteren restauratoerischen
Eingriff bechoben wurde
Die restlichen zahlreichen dber das

6 Handpartie rechts der Dame
mit Ubermalungen

Daumen umd Zeigefinger der linken
Hand des Kavaliers nach Abnahme der
Ubermalungen

8 Handpartic bekder Personen nach
Abnahme der Obermalungen mit
beginnender Retuschicrung




ganze Gemadlde verteilten Retuschen
tiberdeckten die Fehlstellen nur diinn
Zum Krakeleenetz wire noch hinzu.
zufiigen, dafl es gut ausgepragt unter
den Ubermalungen vorhanden war,
aber durch sie verdeckt wurde, Unter
dem Mikroskop war deutlich das Ein-
dringen der Ubermalungssubstanz zu
crkennen

Archivunterlagen oder schriftliche
Berichte, wann die Beschidigungen
der Farbschicht entstanden, sind nicht
vorhanden, Auch auf die zahlreichen
restauratorischen Eingriffe gibt es nur
spiirliche Hinweise. Dafl  Restaura
IH!IHS"]TI;L'JII_'H \Ul'gl,'h!]“"n{“ '\.\'ur'{IL'[:I,
ist erst 1934/35 uned 1964 belegt.
Schriftliche Restaurierungsberichte
gibt es jedoch nicht, Die Obermalun-
gen entstanden in diesem Umbang
wohl in der Zeit vor 1826 — aber nicht
vor 1800 —: denn das Gemdlde wird
im Inventarverzeichnis 1826 nicht als
Doppelportrat  bezeichnet, Wann es
in den Bestand kam, ist aus den Ar-
chivalien nicht ersichtlich, Aus alten
Archivunterlagen des Schlosses Frie-
denstein geht nur hervor, dafl bereits
in den Jahren 1735, 1778, 1800 Restau-
ricrungs- bzw. Ausbesscrungsarbeiten
durchgefithrt wurden. Aus dem Jahr
1800 ist bekannt, dal die Aufsicht dber
dic Herzogliche Gemdldesammiung
W. Doell oblag und dall unter seiner
Anleitung und Mitwirkung Restau-
rierungsarbeiten mit Spiritus und Ol
ausgefihrt wurden, an denen Hof-
maler Specht beteiligt war. Jedoch
sind die Bilder, um die es damals ging,
nicht angefdhrt. Vergleiche mit Ge
milden W, Doells ergaben Ahnlichkei-
ten in Farbpigment und Pigmentkorn
mit den Ubermalungen.

7. Vergleiche mit der Maltechnik
des A, van Dyck

Die Maltechnik van Dycks wurde 1938
wie folgt beschrieben:

JGrund grau gestrichén

Prima mit brauner Aulzeichnung
beginnend unter Bendtzung der durch
Ubergehen mit Weilthéhung oder hel
lerer Tone der Ubermalung entstchen-
den optischen Grau das Bild hohte
und vollendet. Der silbergraue Grund
ist als Abklirzung der Grauunterma
lung aufzufassen und sicher aus ihr
hervorgegangen. Der graue Grundton
wirkt in den Ubergingen und Tiefen
mit. Dic Modellicrung des Fleisch-
tones erfolgte aus weiller Deckfarbe
mit zerstollener Kohle. Vorzeichnung :
Ocker diinn — Harzdlfarbe mit Ter
pentin verd[innt], Schatten leicht an-
getuscht in kalter griiner Erde und
cine Spur Bleiweill, darauf Hohungs-
prinzip mit frisch angeriebenem
Kremserweill mit Leindl oder Nuf3ol
und Zusatz von Mastixterp[entin]-
Firnis. Mach dem Trocknen vom hich-
sten Licht aus dbergeht er entspre-
chend diinner schummernder Halb-
tone bis zu den Schatten und haucht
gewissermallen die Farbe dariber,
Lichter und Dricker aufsetzend.
Diinne Lagen von Firniflweill ergeben
das Email des Bildes: optisches Grau
durch diinnes Ubergehen der Halb
tone und Schatten: auch moglich auf
dem mit Braun dbertuschten Grau
cine weille Lichterhthung, gegen den
Schatten abnchmend: Braun Form-
durchbildung prima dObermalt” |1,
5. 3431

Im Vergleich zu dem hier unter-
suchten Gemilde ergeben sich hin-

sichtlich Technik und Farbschichten.
aufbau wenig Anhaltspunkte. Ahn
lichkeiten sind nur in Helligkeit und
Leuchtkraft der Tongebung der In
karnate und der Licht- und Schatten
modellierung vorhanden.

5. Rontgenologische
Vergleichsuntersuchungen
swecks Autorbestimmung

Diesbezuglich wurden in Zusammen-
arbeit mit den Staatlichen Kunstsamm-
lungen Dresden, Gemaldegalerie Alte
Meister, und der Hochschule fiir Bil-
dende Kinste Dresden rdntgenologi-
sche Vergleichsuntersuchungen an Ge-
miilden der Staatlichen Kunstsamm.
lungen Dresden, die van Dyck zuge-
schricben wurden, durchgefiihrt, Wei-
terhin wurde in den Jahren 1979/80
rintgenologisches Material von Van-
Dyck-Cemdilden aus der Prager Samm-
lung und aus der Sammlung in Kassel
cingeschen und  Vergleichsuntersu-
chungen vorgenommen. Eindeutige,
aussagekriftige Ergebnisse in bezug
auf den Autor des Gothaer Bildnisses
ergeben sich nicht, Lediglich bei Ver
gleichen mit dem Rontgenbild des Ge-
mildes .Junger Mann® wvon Frans
Hals aus der Gothaer Sammlung, die
1979 durchgefiithrt wurden, ergaben
sich Ubereinstimmungen in bezug auf
Bleiweillkonzentration, Struktur und
Duktus der Maltechnik sowie in der
Krakeleebildung, Flierauf soll aus
dricklich hingewiesen werden.

In den Jahren 1981 und 1983 wur-
den auf Anraten A, Mayer-Meintschels
zwei Experten auf dem Gebict der
MWicderlinder-Forschung linsbeson-
dere A. van Dycks) angeschricben und
{wim Meinungsiullerung  gebeten
1. Kelch, Gemaldegaleric der Staat-
lichen Museen, Berlin (West), und
H. Vlieghe, National Centrum voor de
Plastische Kunsten Antwerpen. Beide
Kunsthistoriker waren der Ansicht,
daffi das Gemilde nicht von A, van
Dyck stamme, zumal die Tracht der
Dame mehr auf einen hollindischen
denn auf einen fimischen Meister
hinweist, Auch vertratén sie die An.
sicht, es handele sich um ein Doppel-
portrat, das nach dem Vorbild des Ge.
maldes _Die Geisblattlaube™ von Ru.
bens oder einer Kopie desselben ge-
schaffen wurde.

9. Restauratorische Mafinahmen

Mach Abschlufl der Untersuchungen
und Auswertungen konnte mit der
praktischen Restaurierungs- und Kon
servierungsarbeit begonnen werden.
In erster Linie war fiir cine aus-
reichende Stabilisicrung des Bildtra-
gers zu sorgen. Zundchst mulite die
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alte  Warmleimdoublierung  entfernt
werden, da sie die Elastizitit des Ori-
ginalbildtrigers schidigend beein-
MuBdte und Ursache der Blasen- und
Beulenbildung in der Farb- und Grun-
dierschicht war. Die Abnahme erfolgte
mechanisch, Durch particlles Anfeuch-
ten der Leinwand mit Wattebiuschen,
die in warmes Wasser getaucht wur-
den, konnte die Doublierungsleinwand
vom Bildtriager ohne dessen Beschadi-
gung abgelst werden. Die werblie-
bene restliche Doublicrmasse wurde
durch Abschaben mit dem Skalpell
und Abschleifen mit feinkdrnigem
Sandpapier entfernt,

Einer necuen Doublicrung diente
ein Wachs-Harz.Gemisch mit einem
Baumwaoll-Nesscl-Gewebe als Trager.
EBs wurde bewult auf e¢ine Wachs-
Harz-Doubliering zuriickgegriffen,
um das Gemiilde vor Schiden, die
durch die klimatischen Bedingungen
des Ausstellungsstandortes entstehen
konnten, ausréichend zu schiitzen.

Nach erfolgter Doublicrung (die
aberschiissige Doubliermasse wurde
mit rektifiziertem Terpentindl ent-
fernt) waren — Voraussctzung dafiir,
die Ubermalung abzunchmen — Bild-
trager sowie Farb- und Grundier-
schicht geniigend stabilisiert. Vor der
Abnahme wurden Versuche mit nach.
stchenden  Losungsmitteln  durch.
gelihrt.

1. Reines rektifiziertes Terpentindl,

2. Rektifiziertes Terpenting! und Athyl-
alkohol (im Verhdltnis 2 : 1),

3. Toluol.

Die Versuche ergaben, daB cine re-
lativ leichte Losung mit der Mischung
von rektifiziertem Terpentindl und
Athylalkoho! im Verhdltnis 2: 1 mdg.
lich war. Als Methode bewihrte sich
das Auftragen mit Wattebiuschen und
particlles Abrollen. Zur Kontrolle
wurde das Mikroskop unter Zuhilfe-
nahme des Rontgenbilds herangezo-
gen. Die Abnahme der Ubermalungen
erfolgte schichtweise. Damit wurde
das Risiko einer Beschidigung der
noch worhandenen Malerei auf e¢in
Minimum réduziert.

Der Schwerpunkt der Restaurie-
rungsarbeiten lag jedoch im wesent-
lichen bel der Retusche der freigeleg-
ten Malerci. Obwohl die Grundier-
schicht nicht beschidigt war und die
Retusche auf die Originalgrundicrung
gesetzt werden konnte, zeigten sich
bei nihcrer Untersuchung doch einige
Probleme. Die hauptsichlichsten Fra-
gen waren:

1. In welcher Form sind die Retuschen
auszufithren? Welche Technik bictet
sich dazu an?

2. Inwieweit st es moglich, die vor-
handene Criginalfacbhschicht  durch
cine Retusche zu verbinden, ohne zu
dicht und untransparent in der Farb-
konsistenz zu werden?

3, Welche Zwischenisolierung paftt sich
am besten dem Original an?

4, Welcher Art mul} die Ergiinzung am
Hutrand des Kavaliers und an der
Kopfpartie der Dame scin?

5. Welcher Schlufifirnis cignet sich am
besten?

Mehrere  Probeversuche  ergaben,
dafl sich cine Aquarelltechnik in ge-
tupfter Form am chesten der feinen
Lasurmalerci anpafit. Die Transparenz
konnte  dadurch  gewahrt  werden.
Gleichzeitiz ergab dies die Maglich-
keit, noch vorhandene Anschlufipunkte
in der Originalfarbschicht locker mit-
cinander 2u verbinden, ohne eine un-
freiwillige Formgebung  hervorzuru-
fen.

Die Isolierung mit Schellack BN hell
1:4 war besonders fur cin Anpassen
an die Farbschicht des Originals geeig-
net.

Von einer SchlicBung der Fehlstel-
len am oberen Hutrand des Kavaliers
und der oberen Schleierpartie der
Dame wurde abgeschen. Es gab noch
zu wenig Vergleichsmoglichkeiten und
Vorlagen, die im Sinne der heutigen
Restaurierungsauffassungen besten
Erfolg erméglicht hitten, Weitere For-
schungsarbeiten in den Jahren 1981
bis 1983 und schriftliche Hinweise
der Kunsthistoriker ], Kelch und
H. Vlieghe fihrten zu wesentlichen
Fortschritten bei der Untersuchung
der Problemfehlstellen. Aus den Hin-
weisen ging hervor, daff es sich bei
der Fehlstelle am oberen Hutrand des
Kavaliers um eine Krempe der Art
handelt, wie sie runde Hite, dic man
u, . bei Frans Hals findet, haben.
(Abh. 8) Zur Fehlstelle am oberen
Schleierrand der Dame gibt es keine
cindeutigen Hinweise. So  besteht
durchaus dic Moglichkeit, dafl die
Form des Schleiers und des Kragens
anders vorgeschen war, als es sich
jetzt darstellt.

Fiir eine Rekonstruktion gibt es je-
doch zu wenig Hinweise, und die Un-
tersuchungsergebnisse der Farbschicht
an diesen Partien sind als Unterlage
nicht ausreichend. so daf} nur der Hut-
rand des Kavaliers erginzt werden
kann.

Als Schlufifirnis wurde ein Dammar-
Firnis im Yerhdltnis 1 : 4 in rektifizier.
tem  Terpentingl mit einem Zusatz
von Bienenwachs gewdhit, um eine zu
glinzende Oberfliche zu vermeiden.

Zusammenfassung

Die Dokumentation veranschaulicht
dic umfangreiche Problematik der Re-
staurierung. Das Anthonis van Dyck
zugeschrichbene Gemdlde avs dem Be-
stand  des  Schlofbmuseums  Gotha
wurde mit Hilfe naturwissenschaft.
licher Untersuchungsmethoden in der

urspriunglichen  Komposition wicder-
hergestellt, was in Hinsicht auf Inter-
pretation und Autorschaft neue Er
kenntnisse brachte,

Peawme

,u,ﬂHHaﬂ AOKYMCHTALLMA  [emacT Ha-
rRAgHed O0BEMHCTYID NPODIeMATHEY
pectaspaiin,  Kapruna w3 donjos
ABopUoBOre My3es r. Dora, akols npu-
Hajaexanias Autonuny wpam Jlanxy,
npH TTOSTOLEN CCTCCTERC HHOIAYYHEBIX
METOMOR Mecac oAt Ouia BOCCTA-
HOBACHD B iltﬂ'l.lﬂll'ﬂ‘-l.'lﬂbllﬂl':l KOMIo-
fI!HIuIII_. YT € TOMKH HPEIIHH HII'I'Ci.'I:i[.'IE-
TAUHH W ABTORCTEA Illili'ﬂl','.'iﬂ K HOULIM
TR R H N,

Summary

The documentation vividly reflects the
Lig problems involved in restoration,
The painting from the stock of the
castle museum of Gotha, which is
ascribed to Anthonis van Dyck, has
been restored in its original compo-
sition, yiclding new findings with re-
spect to interpretation and author-
ship.

Sommaire

La documentation montre les problé-
mes étendus de la restauration. Le
tableau sortant des effectis du musée
du chiteau de Gotha, attribué & An-
thonis van Dyck, fut restauré dans sa
composition originale 4 I'aide des mé-
thodes d'examen des sciences natu-
relles, rendant en considération de
'interprétation et de 'auteur des nou-
velles connaissances.
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